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Il successo del suo Doppio Concerto i

per violino, pianoforte e orchestra 25 o b lmmosinty que:
sto lavoror

c'_’ar‘_:hi’ che alte'_.“‘_ﬂ _p'_lopl;‘ISione Ho pensato a una struttu-
ritmica e squarci lirici. L importanza ra classica, in tre tempi. Il

dellaspetto emotivo dellParte

di ALICE BERTOLINI

hi ha paura della musica

n‘{}tllnrm[_‘mi‘;llu*;l? [ tem-

pi dell’avanguardia, ar-

‘roccata in una torre d’a-
vorio, sono finiti da un pezzo,
eppure 1l grande pubblico
non ha dubbi se deve sceglie-
re tra un concerto di Mozart e
un pezzo scritto dopo il 1950
Per fortuna oggi s1 registra
qualche segnale in controten-
denza. E accaduto nella sta-
gione di Milano Classica, la
nuova orchestra che ha rac-
colto l'eredita dell'Angeli-
cum. Il Doppro Concerto scritto
due anni fa da Sergio Calliga-
ris, e pubblicato dalla Carisch,
ha imfiammato il pubblico.
Merito anche dei brillant so-
listi: 1l violinista Sergej Krilov
e la planista Stefania Mormo-
ne, a1 quali 'impegnativa e se-
ducente composizione € de-
dicata. L'indiavolato violino
di Krilov strappa l'applauso
persino quando — come un
coup de theatre—1n mezzo a un
icancdescente crescendo,
una corda si spezza. Pochi mi-
nutl per sistemare lo strumen-
to, pol la musica riprende al-
ternando pagine di irresistibi-
le propulsione ritmica a strug-
genti squarct liric.

Pianista oltre che compo-
sitore, Sergio Calligaris, 58
anni, € nato In Argentina, ¢
vissuto a lungo negli Stati

Insegnato alcum colleghi, scrivo :

Conservatori di Napoli, pre pensando a chi ascolta».
'Aquila e Pescara e oggi
chi gli chie-
de di spiegare il successo
della sua musica, risponde:
planista mi aiuta a
non perdere mai di vista il
pubblico. Diversamente da

Roma. A Il Doppio Concerto e scrit-

to anche pensando a precisi

esecutori?

Avevo sentito coms-
positIvi

Krylov-Mormone.

«[Lssere
menti
Quando

primo e una Toccata “tem-
i]t'r-;l«:m;l' CoIne un oceano
infuriato, interrotta da un
Trio lirico e malinconico.
[.’Adagio ha un carattere
mistico, con un corale del-
I'orchestra. Qui il violino
deve cantare come farebbe
un angelo. L'ultimo tempo,
Allegro con fuoco, € “bruta-
le”, quasi selvaggio. Come
vede, non cerco 'originalita
a tutti 1 costi. Non credo che
il pubblico vada per forza
disorientato. Certo, non si
puo parlare di linguaggio
tonale: uso moltl accordi
alterati e passaggi politonali.
Ma la scrittura contrappun-
tistica € 11mznnm 1 miel
modelli sono Bach e
Hindemith.

Alla fine degli anni
Cinquanta sembrava che
avesse smesso di scrivere;
cos’era successo?

Ero impegnato come pia-
nista. Ma, soprattutto, in
Argentina imperava |'avan-
guardia estrema. La parola
d ordine era sperimentare,
senza nessun rispetto per il
pubblico. Quest’ansia di
rivoluzione proprio non mi
appartiene. Ho ricominciato
a comporre quasl per caso,
con un pezzo d'occasione,
Il prano di Renzo”, per il
pianista Arzeni.

Lei vive da piu di 20 anni
in Italia, ma ascoltando il

Unit, ma da pia di vent an- Il compositore e = Doppio Concerto si ha I'im-

ni ha la cittadinanza italia- 8 s Lo pressione che il Sudamerica

argentino Sergio
Calligaris, 58 anni
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Tema e variazioni op. 5 e Sa
per clarinetto, violoncello e pianoforte

Il guaderno pianistico di Renzo op. 7
|0 pezzi brevi per pianoforte

Ave Maria op. 8 per voce e pianoforte
e Ba per pianoforte

Sonata op. 9 ger violoncello e pianoforte
"Omaggio a Schumann”

Tre Studi dall'op. | |
per pianoforte n. 20, 21, 22

Scene coreografiche op. 12
per pianoforte a 4 mani o 2 pianoforti

Tre madrigali op. |3
per 3 voci soliste (o coro da camera,
ad libitum), organo e clavicembalo

Suite “classica” op. | 5b
per pianoforte e flauto o violing
(ad libitum)

Parafrasi da concerto op. 16
per pianoforte a 4 mani
(da "Il lago dei cigni” di Ciaikovski)

Suite da Requiem n. | op. | 7a
per violino, corno e pianoforte

le sia rimasto nel cuore.

Si. Nelle mie composizio-
ni riprendo molt elementi
della tradizione popolare
argentina. Ma non e tutto.
[.a mia anima sudamericana
st rivela nell'importanza che
attribuisco all’aspetto emoti-
vo dell’arte. Niente di piu
lontano da Stravinski
musica esprime solo se stes-
sa». Figuriamoci! La musica
esprime stati d’animo e sen-
timenti. Proprio in questo
risiede 1l suo valore.

«l.a

Al pianotorte, che reper-
torio ama suonare?

Soprattutto gl impressio-
nistt francesi, |h=}':rl|.h.*«;}' e
Ravel. Ma sono curioso. Ho
studiato persino alcune
musiche postweberniane,
che pero ho abbandonato
quasi subito.

Cosa sta scrivendo ades-
SO?

Ho due commissiont: un
concerto per violino e
orchestra per Buenos Aires,
con Camillo Castagno, e un
duo per due pianotorti per
la Societa del concerti di
Milano, con Fabio e Sandro
Gelmin.

L’insegnamento ha da
sempre un grande spazio

Tutte le opere di Calligaris

Passacaglia op. 18
per 3 pianoforti (da "Passacaglia” di Bach)

Preludio, corale, doppia fuga e finale, op. 19

per grande organo

B.H.S. op. 20
per 2 pianoforti e voci femminili
(ad libitum)

Due danze concertanti op. 22
per 2 pianoforte

Due danze concertanti op. 22a
per pianoforte a 4 mani

Vivaldiana op. 23
Divertimento per 2 pianoforti

Concerto op. 24 per 12 violoncelli
Concerto op. 25 per orchestra d'archi

Danze Sfré[[:'r?ﬁlffle op. 26
per grande orchestra
'‘Omaggio a Bellin’

Seconda Suite di danze sinfoniche op. 27
per grande orchestra

Suite op. 28 per violoncello solo

Concerto op. 29 per piancforte e orchestra

nella sua attivita, pero recen-
temente ha deciso di andare
in pensione...

Si, smetto Ccon 11

Scene EﬂfEﬂ%’f‘E}ﬁd]E op. 30
per 2 pianoforti (o pianoforte a 4 mani)
ed orchestra d'archi

Sonata-Fantasia op. 3 | per tromba
e pianoforte

Sonata-Fantasia op. 32 per pianoforte solo

Preludio, corale e finale op. 33
per fisarmonica

QIJ:.IEI'I"tEﬂD n. | op. 34
“Toccata, Adagio e Fuga” per quartetto
di clarinetti

Q;._J{IFEEI.ED n. 2 op. 35
“lToceata, Adagio e Fuga” per quartetto
d'archi

Toccata, adagio e fuga op. 36
per orchestra d'archi

Doppio concerto op. 37

per violino, pianoforte ed orchestra
d'archi

Sonata op, 38 per clarinetto e pianoforte
Sonata op. 39 per viola e pianoforte

Sonata op. 40 per violino e pianoforte
* Tutte le opere sono edite da Nuova Carisch
Conservatorio per dedicar-

mi a tempo pieno al pia-
noforte e alla {'m‘n}_mr-;ifimu_'.

Ma non escludo di continua-
re a fare masterclass di con-

certismo, come sto facendo
a Roma, alla scuola “Insieme
per fare”, dove ho allievi
promettenti. Per esempio
credo che sentirete presto
parlare di  Gilampiero
Belotti.

Perche non insegna COIM-

posizione?
Non lo

Ascoltare troppo la musica

farel mal.

degli altr1 potrebbe distrar-

mi. Ma ho un consiglio per

gh studenu di composizio-

ne: 'esperienza mi ha inse-
ognato che € importante stu-
chare le partiture de1 grandi
autor: di tutti 1 tempi e che
non bisogna essere ossessio-
nati da ambizioni di origina-
lita. Basti pensare a Sostako-
vic: non ha mventato niente,
eppure riconosci subito la
sua musica meravigliosa.

Lei ha girato il mondo,
gual e il suo commento sulla
situazione musicale italiana?

Penso che se ne parli con
€CCcesslvo pessimismo. A
dispetto delle difficolta, in
[talia fioriscono importanti
Iniziative € sl scoprono gio-
vanl di talento. Pero c¢’e una
cosa che potremmo impara-
re dagli Stati Uniti: quando
ero a L.os Angeles, oltre alla
prestigiosa Filarmonica
diretta da Zubin Metha, c’e-
rano piu di 20 orchestre, da
flm.']h:' dli quartiere, a quelle
studentesche, ai pensionati.
Ricordo che 1 miel allievi
potevano esercitarsi proprio
suonando 1n queste forma-
zioni “casalinghe”. Lo Stato
italiano dovrebbe promuo-
vere la formazione di orche-
sire El]'l{"h{‘ }'H‘I“ E']Ii{'{if.}lt* sta-
gionli. Sarebbe un passo
in‘JE}m‘l;mH' per la crescita
F'}I‘i}[i'hﬁi{:]lnh-r del giovani:
solisti, orchestrali e, perché
o, COMpOosIitort. ]
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